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Comentario	sobre	la	obra

Ejercicio	para	galería	2:	maqueta	abstracción	de	poder	es	una	construcción	de	cartón,	que	se	parece	a	un	modelo	arquitectónico.
Exhibida	en	2010	en	Buenos	Aires,	en	la	galería	Liprandi	Arte	Contemporáneo,	la	maqueta	incluye	cuatro	edificios	representativos	de	la
capital	argentina,	familiares	para	la	mayoría	de	los	habitantes	de	la	ciudad:	la	Catedral	Metropolitana,	el	Congreso	de	la	Nación,	el	Palacio
de	Justicia	y	la	Casa	Rosada	(la	famosa	sede	del	despacho	presidencial,	pintada	de	rosa	bebé).	Pero,	a	diferencia	de	una	maqueta
tradicional	que	determine	una	plaza	urbana,	por	ejemplo,	estos	edificios	en	miniatura	están	apoyados	en	uno	de	sus	lados,	duplicados	o
invertidos,	orientados	uno	hacia	otro	como	si	constituyeran	una	estructura	singular	y	cerrada.	Además,	están	todos	pintados	de	blanco,	lo
que	los	despoja	de	las	asociaciones	simbólicas	de	sus	materiales,	colores,	emblemas	o	símbolos	nacionales	originales,	y	refuerza	aún	más
su	carácter	unitario.

Como	observó	la	curadora	Tatiana	Cuevas,	la	ubicación	de	los	edificios	sugiere	vinculaciones	entre	diferentes	estructuras	de	poder,	su
impenetrabilidad	y	una	mutua	protección	que	ofrecen	unas	a	otras,	contra	la	separación	oficial	y	la	independencia	que	figuran	en	la	letra
de	la	ley.1	Esto	podría	ser	la	“abstracción	de	poder”	a	la	que	alude	el	subtítulo	de	la	obra:	más	que	estructuras	institucionales	legibles	con
responsabilidad	y	canales	de	mando	claros,	el	“poder”	está	omnipresente,	es	incontrolable	y	ejerce	una	autoridad	incontestada	sobre	sus
sujetos.	Asimismo,	las	superficies	blancas	de	las	paredes	de	los	edificios	parecen	sugerir	opacidad	en	lugar	de	la	transparencia
institucional	esperada	en	la	así	llamada	sociedad	civil.	No	obstante,	al	mismo	tiempo,	estos	modelos	de	edificios	blancos	funcionan	como
páginas	en	blanco	tridimensionales,	que	aguardan	ser	llenadas	de	contenido	y	significado.	De	hecho,	durante	su	exhibición,	la	estructura
arquitectónica	estaba	acompañada	por	marcadores	de	colores	en	su	base,	que	invitaban	a	los	observadores	a	intervenir	en	sus	prístinas	y
limpias	superficies.

Ejercicio	para	galería	2:	maqueta	abstracción	de	poder	se	relacionadirectamente	con	dos	instalaciones	escultóricas	de	gran	escala	de
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Martinat,	del	mismo	período:	Monumentos	vandalizables:	Abstracción	de	poder	I,	Abstracción	de	poder	II,	realizada	en	2009	para	la	VII
Bienal	del	Mercosur,	y	Monumentos	vandalizables:	Abstracción	de	poder	III,	creada	en	2010	para	el	Museo	de	Arte	de	Lima	(MALI)
(Colección	MALI,	Lima).	Estas	instalaciones	también	presentaban	modelos	arquitectónicos	blancos	de	edificios	famosos	y	con	una	carga
simbólica	específicos	para	cada	contexto.	La	obra	de	MALI	consistía	en	once	estructuras	unidas	que	denotaban	las	fuerzas	políticas,
económicas	y	culturales	que	gobernaban	el	Perú:	el	Palacio	de	Gobierno,	el	Palacio	de	Justicia,	el	Congreso,	los	edificios	de	los	ministerios
del	Interior	y	de	la	Producción,	la	Suprema	Corte	(anteriormente,	el	Ministerio	de	Educación),	la	Catedral	de	Lima,	el	cuartel	general	del
Ejército	(conocido	como	“Pentagonito”),	la	sede	de	la	compañía	petrolera	nacional,	Petroperú,	el	Instituto	Nacional	de	Cultura	y,
finalmente,	el	logo	tridimensional	del	Ministerio	de	Educación.	Estas	construcciones,	realizadas	en	escala	1:11,	eran	mayores	que	la	altura
promedio	humana,	y	se	alzaban	sobre	los	observadores	en	forma	similar	a	los	edificios	reales.	El	público	era	invitado	a	usar	pintura	en
aerosol	para	intervenirlas,	a	la	manera	de	artistas	callejeros	o	grafiteros,	cubriendo	las	superficies	en	blanco	con	eslóganes,	leyendas	y
garabatos.

Así,	en	cada	uno	de	los	tres	escenarios,	Martinat	concibió	el	espacio	de	una	galería	o	un	museo	como	un	miniforo	público,	en	el	cual	los
asistentes	podían	expresar	libremente	sus	opiniones.	Se	ofrecía	a	los	visitantes	una	posibilidad	temporaria	de	denunciar	instituciones
opresivas	del	Estado	o	la	Iglesia,	y	a	reinscribir	sus	significados	según	sus	propias	percepciones.	En	este	sentido,	los	“ejercicios”	del	título
podrían	ser	entendidos	como	ejercicios	de	ciudadanía	y	participación	pública,	limitados	al	espacio	determinado	y	seguro	de	una
institución	artística.	Podría	decirse	que,	con	ese	fin,	Martinat	recategorizó	el	género	de	los	símbolos	de	poder,	universalmente	asociados
con	la	masculinidad.	Al	convertir	edificios	imponentes	en	páginas	blancas	y	en	blanco,	les	dio	una	identidad	patriarcalmente	femenina:
pasiva,	muda	e	infinitamente	receptiva.2	A	la	vez,	armó	a	sus	espectadores	con	utensilios	para	escribir	–falos	en	la	forma	de	marcadores	y
aerosoles–,	dotándolos	de	una	acción	–implícitamente	masculina–	creativa	y	política.

Por	lo	menos,	el	artista	les	ofreció	una	ilusión	de	tal	acción.	La	muestra	Ejercicios	para	galería,	en	especial,	incluía	un	teclado	situado
frente	a	la	ventana	que	daba	al	Congreso	Nacional,	que	sugería	que	la	audiencia	podía	enviar	sus	mensajes	a	la	entidad	gubernamental.
Pero,	sin	confirmaciones	de	recepción,	Martinat	parecía	hacer	también	un	comentario	reflexivo	sobre	los	límites	de	su	proyecto.3
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