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Comentario sobre la obra

La imagen que da origen a esta pieza es una fotografia de Analogia IV, una obra realizada por Victor Grippo en 1972
con motivo del certamen Artistas con Acrilicopaolini (Museo de Arte Moderno de Buenos Aires).

Junto al boceto preliminar, la donacién de esta pieza acompana la cuarta versidn de esta analogia, una obra central
en la produccion del artista que, por estar vinculada al acervo de Malba, se hizo presente en varias de las muestras
de la coleccion permanente de la institucion.?
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Analogia IV toma como punto de partida el tema de la comida, y esté construida sobre la base de la relacién de
pares opuestos: los manteles, cuyos materiales y colores contrastantes dividen la superficie de la mesa en forma
simétrica; el juego de plato y cubiertos rusticos a los que se enfrenta otro, replicado de manera exacta con un
molde en acrilico. Las telas son de liencillo blanco y terciopelo negro, respectivamente. En esta disposicidn se
plantean una serie de confrontaciones visuales y conceptuales entre lo natural y lo artificial, lo suntuoso y lo austero,
la produccién industrial y la artesanal, lo aparente y lo invisible.

Es justamente en la unién de los opuestos donde Grippo busca plasmar una vision totalizadora e interrelacionada
como principio ordenador: arte, ciencia y metafisica integradas en una misma expresion. Partiendo de este enfoque,
la alquimia desempenara un rol fundamental en su produccidn, a través de ideas como las de la union de los
opuestos o de la trasmutacion de la energia. En el uso de operaciones simbdlicas como metaforas o analogias da
cuenta de distintos procesos donde la dualidad y la serialidad funcionan como principios compositivos. En este
sentido, sostenia que desde 1970 su propuesta consistia en suprimir la contradiccidn entre arte y ciencia a través
de una estética que surgiera de la relacion “entre lo légico-objetivo y lo subjetivo-analégico, entre lo analitico y lo
sintético”.3 En este vinculo se diluian las jerarquias entre los distintos modos de conocimiento: la ciencia y el acto
creativo funcionaban a la par. Para abordar este proyecto se valié del concepto de analogia. La papa como alimento
universal de origen latinoamericano se constituyd en la base material de su estética, de la que emergen miltiples
significaciones a partir de operaciones simbdlicas que “integraban elementos metaféricos con conclusiones
objetivas y preocupaciones éticas”.*

Si la esencia de la alquimia se encuentra en la integracién de elementos dispares para alcanzar la unidad absoluta
de la existencia, al recuperar los colores que habia proyectado en los primeros bocetos de la obra Grippo refleja de
manera cabal este principio: los colores marrén y celeste aluden a la unién del cielo y la tierra, a la fusién entre lo
espiritual y lo terrenal, simbolizado en la papa que brota de aquélla.

1977, la fecha en que esta firmada esta pieza miiltiple, resulta un ano clave. El 26 de agosto inauguré en el Centro
de Arte y Comunicacion (CAYC) la muestra Conciencia de la energia. En esa oportunidad, el artista revisé sus
trabajos y volvié sobre algunas de las ideas que lo guiaron cuando comenzé a trabajar sobre el tema de la analogia.
Para esta ocasién llevé a una escala mayor una adaptacién de su primer trabajo, a la que llamé Analogia I. Segunda
version.

A principios de los afios 70, cuando comenzé esta serie, Grippo también se incorporaba al Grupo de los Trece.®
Este colectivo de artistas impulsado por Jorge Glusberg desde el CAYC apelaba a lo que denominaban arte de
sistemas, una tendencia que buscd reunir las practicas del conceptualismo imperante y los enfoques regionalistas
que se destacaban en el arte latinoamericano del momento.? Fue en 1977 cuando Signos en ecosistemas
artificiales, la presentacién colectiva del grupo en la XIV Bienal de San Pablo, se alzé con el Gran Premio ltamaraty.
Situando en la relacidon binaria natural/artificial el eje de su propuesta visual, repasaba la categoria que habia
distinguido la estética del CAYC por casi una década. Alli Grippo volvié a exhibir la renovada versién de Analogia I,
junto con otra pieza también realizada ese ano: Energia vegetal o Naturalizar al hombre, humanizar a la naturaleza
(1977). Basado en la confrontacion entre naturaleza y cultura, este tltimo titulo volvia sobre el concepto presente

desde los inicios de su trabajo con las analogias: “La coexistencia de los opuestos incluidos en una sola cosa”.”

Es esta idea rectora la que se encuentra enfatizada en la serigrafia que nos ocupa. Aqui, a la imagen fotografica
inicial Grippo agrega una capa de tinta celeste que ayuda a generar una sensacién planimétrica y lineal que
delimita la composicién en dos mitades. De ese modo, en el plano rebatido de la fotografia dispone y condensa de
un golpe de vista el juego de oposicién y sintesis implicito en la cuarta analogia propuesta por el artista.

Texto de Mariana Marchesi
Notas

1. Se desconoce el nimero de copias existentes de esta pieza grafica; ademas de la que es propiedad de MALBA, se han identificado otras
dos firmadas y fechadas en 1976.

2. En 2016 la obra se encontraba integrada a la coleccién de MALBA en calidad de comodato. ™

3. Grippo, Victor, “El arte es ante todo una situacion...”, reproducido en Grippo. Una retrospectiva. Obras 1971-2001 (cat. exp.), Buenos Aires,
MALBA - Coleccién Costantini, 2004, p. 169. ™

4. Ibid. ™

5. En sus primeros momentos estuvo compuesto por Jacques Bedel, Luis Fernando Benedit, Gregorio Dujovny, Carlos Ginzburg, Victor
Grippo, Jorge Gonzalez Mir, Vicente Marotta, Luis Pazos, Alfredo Portillos, Juan Carlos Romero, Julio Teich, Horacio Zabala y Jorge Glusberg.
Si bien a lo largo de los afios hubo alejamientos e incorporaciones en el grupo, Grippo fue uno de sus integrantes permanentes. ™
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6. En la muestra organizada por el CAYC Arte de sistemas (Museo de Arte Moderno, Buenos Aires, 1971), Grippo presentd Analogia |, la obra
que comenzaba esta serie sobre la que trabajé a lo largo de toda la década. ™

7. Grippo, Victor, “Complementariedad de los opuestos”, en Artinf, Buenos Aires, n°® 15, octubre-noviembre de 1972. »
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