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Comentario sobre la obra

Carmen Herrera pinté West en 1965, un momento que la curadora del Whitney Museum Dana Miller ha identificado
como el que senala el retorno de la artista “en plena forma” a la pintura, después de varios anos dificiles de tragedia
familiar y del trauma de la Revolucién Cubana. Nacida en La Habana en 1915, para esa época ya habia estudiado
arte y expuesto junto a los artistas mas vanguardistas de la isla, antes de mudarse a Nueva York con su esposo,
Jesse Lowenthal, en 1939. Durante casi cinco anos, entre 1948 y 19583, vivié con Lowenthal en Paris, donde trabajé
y exhibié con los artistas del Salon des Réalités Nouvelles. Sin embargo, aunque los ambientes artisticos de la Cuba
prerrevolucionaria y el Paris de la posguerra moldearon inextricablemente el desarrollo de la obra de Herrera, fue en


file:///var/www/pawtucket/app/tmp/wkhtmltopdf17067522464081813.html#nota-2017-18-1

Nueva York, ciudad a la que regresé definitivamente en 1954, en donde afianzé su arte y se dedicé plenamente a él
durante seis décadas, y alin continda haciéndolo. Trabajando en su galeria céntrica, donde formaba parte de un
circulo de artistas que incluia a Barnett Newman y Leon Polk Smith, Herrera permanecioé “escondida a plena vista”,
por asi decirlo, antes de su reciente “descubrimiento” por parte de mundo del arte, casi medio siglo después de la
creacion de West.

Este cuadro en azul cobalto y blanco es un clasico ejemplo de la obra hard edge, o de borde duro, tipica de Herrera.
Caracterizadas por un preciso equilibrio de color y forma geométrica, las pinturas de la artista son el resultado final
de una rigurosa practica que implica numerosos dibujos preparatorios en los cuales formas, matices y proporciones
son reducidos y refinados metddicamente. West incorpora el motivo, frecuentemente repetido por la autora, del
triangulo isdsceles; dos de ellos estan ubicados con sus bases sobre los bordes laterales de la tela. Afilandose hacia
el interior, estas formas se encuentran en un punto preciso cerca del centro del cuadro, donde se unen con los
vértices de los dos pentagonos azules que se extienden desde los bordes superior e inferior del lienzo. Es
significativo que estas formas y colores tengan un peso equivalente, negando asi una posicion fija en el primer
plano o el fondo. Segun el historiador de arte Juan Carlos Ledezma, Herrera se ha referido a tales irresoluciones
como “alternativas”, y sus composiciones permanecen cambiantes.? Asi, en el caso de West, es imposible
determinar si los tridngulos blancos irradian hacia afuera o empujan hacia adentro, o si los pentdgonos azules
empujan hacia abajo a los tridngulos o se mantienen separados de ellos. No obstante, Herrera no generaba estas
alternativas para lograr un efecto éptico, sino mas bien como resultado de su constante busqueda en pos de
composiciones incuantificables y visualmente potentes.

Un elemento critico, aunque a menudo pasado por alto, en obras tales como West es el marco sencillo, que esta
pintado del mismo blanco que los sectores triangulares. Interesada en el concepto de pintura como un objeto que
se extiende mas alla del plano de la superficie, Herrera prolongaba frecuentemente las formas y los colores de sus
composiciones alrededor de los bordes de la tela, o incluso en el marco mismo, al que esta tactica incorpora como
parte de la composicién, proporcionandole a la artista un control con respecto a la presencia de la obra en el
espacio arquitecténico. Esta preocupacion refleja el interés de Herrera en la arquitectura, que estudié brevemente
en la Universidad de La Habana. Considerada como su “primer amor”, la formacién arquitecténica de Herrera esta
en la base de su enfoque del espacio pictérico, como se evidencia en sus vectores y dngulos trazados con gran
precision.®

En el mismo ano que West, la artista cred una pieza con titulo opuesto, East. Aunque no se trata de un verdadero
diptico, estas dos obras forman un par relacionado. Si bien levemente menor que su contraparte, East tiene una
composicion similar en términos de sus formas y proporciones; no obstante, el tono azul es sustituido en ella por el
naranja. Si se los considera juntos, los cuadros parecen evocar el horizonte al alba y al anochecer: East se vincula al
amanecer y la salida del sol, en tanto que West senala la puesta del sol y el paso a la profunda oscuridad que la
acompana. Estas asociaciones se ven reforzadas por la posicidén de los tridngulos blancos, que parecen crear una
linea del horizonte. Aunque, aparentemente, los tridngulos se encuentran en el centro de las telas, en realidad estén
ubicados ligeramente por encima de la linea central, sugiriendo tal vez una divisién entre el mar o la tierra y el cielo.
De hecho, es necesario insistir en este “tal vez”, puesto que, sin la influencia del titulo de cada cuadro, tales
interpretaciones serian indescifrables. El enfoque que Herrera hace de los titulos de sus obras merece la pena ser
considerado, ya que, mientras que muchas de sus piezas simplemente carecen de ellos o adhieren a descripciones
légicas (si no menos convincentes), como Red Star o Blanco y negro, otras tienen nombres de un caracter mas
evocador, en una combinacién de inglés, espanol y francés. Tal el caso de West e East, cuya referencia al horizonte
quizas aluda al lugar de nacimiento de Herrera, asi como a sus viajes de un lado para otro del Atlantico, a la
busqueda de una voz propia en diferentes ambientes artisticos.

Texto de Susanna Temkin
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