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Comentario sobre la obra

Los retratos de Pedro Escudero y Raquel Forner realizados por Juan Antonio Ballester Pefia no sélo se vinculan por
su ano de datacion y su técnica sino también por su planteo formal y, especialmente, su resolucion sintética, rasgo
que los asocia a los lineamientos visuales que definieron una “nueva sensibilidad” de la modernidad artistica de los
anos veinte. El artista resolvié sendas imagenes considerando las posibilidades de la xilografia —distribucién de

planos netos, fuertes contrastes del blanco y negro- para enfatizar el perfil de los rostros retratados y su marco de

inscripcidn: los planos de fondo de estructura geometrizada.



Al contrario de otras de las xilografias de Ballester Peia de la época, en las que representd a hombres y mujeres
andénimos, a modo de figuras prototipicas (como Hombre de campo y Mujer de campo, también en la coleccion del
Malba), estas imagenes refieren a figuras individualizadas que, aun en su representacion sintética, resultan
claramente reconocibles. La realizacion de retratos xilograficos, especialmente de personalidades vinculadas al
ambito cultural, era una practica habitual en aquella época; en este sentido, Ballester Pefa representé al artista
Ramon Silva.!

En este caso, se trata de dos figuras relevantes en sus respectivos ambitos de accién. Pedro Escudero, reconocido
médico experto en nutricidn, fue pionero en esa especialidad en nuestro pais y en América Latina. Al momento en
que Ballester Pena realizé este retrato, Escudero tenia 541 anos, era miembro titular de la Academia Nacional de
Medicina y profesor titular de Clinica Médica. En 1927 habia iniciado una campana de divulgacion respecto de su
objeto de estudio, proponiéndose transmitir “una informacién cientifica que no debe ser patrimonio exclusivo de
profesionales y profesores”. Se trataba, sin dudas, de una personalidad destacada y con una larga trayectoria en su
disciplina.

Por el contrario, hacia pocos ainos que Raquel Forner habia iniciado su carrera profesional cuando Ballester Pena
realizd esta xilografia. En 1922 habia egresado de la Academia Nacional de Bellas Artes con el titulo de Profesora
de Dibujo; dos afos mas tarde obtuvo el Tercer premio de Pintura en el XVl Salén Nacional de Bellas Artes de 1924.
En el ano en que Ballester Pena produjo este retrato, Forner realizé su primera exposicién individual, en la galeria
Miiller; en relacién con esa muestra, Alberto Prebisch la calificé como “un nuevo y auténtico valor plastico” desde la
revista catdlica Criterio, en donde Ballester Pefia también comenzaria a intervenir con sus imagenes.? No fueron las
paginas de Criterio donde Forner y Ballester Pena tuvieron sus primeros contactos, sino en algunas exposiciones
colectivas que reunieron la obra de jévenes artistas argentinos. El critico de arte Atalaya, muy cercano en esos afos
a Ballester Pena, sostuvo que lo que reunia a este grupo de pintores era su comun “espiritu aventurero de una
jamas saciada inquietud. Todos estédn en marcha en una blsqueda de si mismos con una seriedad de propdsitos
innegables. Casi todos son felices y prometedores ensayos de lo que podran ser en un no lejano dia.”® También en
La Campana de Palo —publicacién de orientacién anarquista liderada por Atalaya, Carlos Giambiagi y Ballester
Pefa- se destacd la obra de Forner; su pintura Un nifio se reprodujo en el nimero 8 (octubre de 1926), en el marco
de una critica de arte sobre el Salén de Primavera. Un ano después, sus pinturas enviadas al Salén de Primavera de

1927 fueron calificadas como de “resolucion inteligente”.*

La inscripcion que incluye la estampa de la coleccién del Malba da cuenta de la relaciéon amistosa que vincul6 a
ambos artistas: Forner rubricé el retrato que le habia hecho su colega, dirigiéndose a él en su caracter de “artista y
amigo”. Forner refirié alli a Ballester Pefa por su seudénimo de aquellos anos, Ret Sellawaj, conformado por la
inversion del orden de las iniciales de sus nombres (J, de Juan; A, de Antonio) y de su apellido, sustituyendo la B de
Ballester por la W, lo que resulté en un nombre de ficcion de dejos nérdicos o germanicos.

La relacién de amistad entre ambos artistas continud en los siguientes anos: ya se ha sefalado el impacto de
Ballester Pefia en la obra de Forner a partir del ejemplo de la pintura Lo rodean los angeles, de 1929.5 Otros
indicadores de esta relacién personal son las fotografias de principios de los anos treinta sitas en el archivo del
artista conservado por su familia; alli se puede ver a ambos compartiendo algunos momentos de sociabilidad junto
a otros artistas modernos, como Lino Enea Spilimbergo, Emilio Centurién, Juan Del Prete, Alfredo Guttero y Pedro
Dominguez Neira: un picnic campestre o una cena, como instancias de camaraderia y espacio para intercambios
culturales y personales. Para esos momentos, ya alejado de su anterior inscripcidn en las filas del anarquismo y del
uso de su seuddénimo Ret Sellawaj, Juan Antonio Ballester Peia habia iniciado su corpus de pintura religiosa,
produccién que continuaria desarrollando el resto de su carrera artistica.
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