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Comentario sobre la obra

Cuadro escrito forma parte de una treintena de obras que componen su serie Manuscritos, desarrollada entre 1964
y 1965, realizadas con una caligrafia cursiva, gestual y continua que dibuja textos. Algunos de ellos comienzan con
la transcripcién de noticias de prensa o relatos biblicos cuyos desenlaces son alterados por Ferrari,* pero, en su
mayoria, fueron imaginados por él.2 Los manuscritos se elaboran con una alternancia de “palabras raras” que el
artista hallaba en el diccionario, atraido por su aspecto fonético. Estas palabras suscitaban su interés, quedando
relegado su significado real, lo cual produce una obturacién a la comprensién del relato y expone asi la ambigiiedad
del lenguaje. Sobre estas obras, Ferrari expresd: “La forma de escribir, de dibujar las palabras, es parte de su
significado, como lo es el tono de la voz que las pronuncia. Y escribo dibujos para contar pensamientos, imagenes
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que las palabras no saben contar”.3

En este sentido, el aspecto material que el trazo otorga a cada letra, con sus ondulaciones irregulares, sus
alargamientos y su espesor, sugiere una sonoridad concreta.

El dibujo, para Ferrari, significaba un ejercicio mental que activaba procesos creativos, y las distintas formas de
expresion lo desafiaban a la renovacion del lenguaje y la exploracién simultanea de sus posibilidades plasticas y
semanticas.

Cuadro escrito es una pieza emblematica para el arte latinoamericano, que anticipa el arte conceptual de Joseph
Kosuth y asigna una especificidad subjetiva frente al rigido estilo del norteamericano.*

La apertura del cuadro expresa:

Si yo supiera pintar, si Dios en su apuro y turbado por error confuso me hubiera tocado, agarraria los vellos de
la marta en la punta de una rama de fresno flexible empapados sumergidos en dleo bermejo y precisamente
en este lugar iniciaria una linea delgada flaca ya con la intencién de cubrirla después maniobrando con la
transparencia. Al lado un pozo absolutamente negro y definitivo.®

Su relato explicita una imposibilidad y construye una imagen de si mismo interpelando su produccién como artista
que, en este gesto de escritura, renuncia a pintar. Sobre la obra, Noé Jitrik, en 1991, escribio:

..porque en ese gesto Ledn Ferrari estaba todo entero, con su bonhomia y su historia, con su memoria y su
tolerancia, con todo eso que un hombre carga sobre siy trata de convertir, en su caso con la modestia de
una aparente objetividad, en una linea continua, pura y desnuda pero, al mismo tiempo, cargada de esa mano
y ese cuerpo, de una fuerza que, repito, es fundante, nada tiene que ver ni con la expresion ni con un mensaje
bienpensante y sensato, vehiculo del sentido comun.®

Sutilmente, el artista reconfigura el dispositivo visual e invoca la dimensién discursiva que desmaterializa el
potencial cuadro y produce una operacion conceptual. Con la autorreflexividad de la practica descentra la pura
visualidad, donde prevaleceria el valor meramente estético de la obra.

Luego de una meticulosa descripcidn sobre lo que el artista haria si supiese pintar, el cuadro concluye: “Pero Dios
no lo quiso, cuando yo en mi turno pasé a su lado con el alma extendida en una limosna Dios no quiso tocarme:
tenia su mano entretenida haciendo los valles y nalgas de Alafia y no quiso sacarla ensimismado en Alafia aunque
era mi turno y no quiso tocarme”.” Podemos advertir que, dentro de lo que Dios significa en su horizonte de valores,
transgrede las reglas de la tradicion para fundar su propia creacion, potenciando la libertad individual frente a los
mandatos divinos.

En este sentido, en Cuadro escrito convergen el tratamiento formal y la solidez conceptual que subyace en gran
parte de su produccion posterior y formula —aln timidamente- su postura critica y confrontativa frente a los valores
occidentales y cristianos.

Andrea Wain
Notas

1. En el manuscrito-collage El drbol embarazador, transcribié parte del relato biblico del diluvio universal, y en el desenlace narra que las
mujeres se salvaron “inflando los pechos y las nalgas para flotar. Los hombres, si, se murieron todos, pero Satanas rescaté el pene de cada
uno de ellos y lo injerté a un gran érbol, el Arbol embarazador. Alli treparon las muijeres: las pecadoras, en una gran fornicacién colectiva”.

2. Son significativos los trabajos vinculados a la escritura: su collage literario Palabras ajenas (1967), el libro de investigacion

inconcluso Paulo VI y el Vietnam (1967-1973), los textos para Flasharte (1979-1980), la obra La bondadosa crueldad (2000), ademas de sus
intervenciones con escritos ineludibles como El arte de los significados (1968) y tantos otros, muchas veces publicados en la prensa grafica.
/P

3. Ferrari, Ledn, respuestas a “Cuestionario para artistas participantes”, correspondencia de LF. a Mari Carmen Ramirez, 6 de mayo de 1996
(Archivo Fundacion Augusto y Leodn Ferrari. Arte y Acervo). M

4. Sobre esta lectura de Cuadro escrito son fundamentales los aportes de Luis Camnitzer y Mari Carmen Ramirez.
5. Primer parrafo de la obra Cuadro escrito. ™

6. Jitrik, Noé, La mano, prélogo del catalogo de la exposicién Escrituras y esculturas de Ledn Ferrari en Alvaro Castagnino Galeria de Arte,
Buenos Aires, 1991. ™

7. Ultimo pérrafo de la obra Cuadro escrito. 1
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