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Comentario sobre la obra

Oscar Bony, nacido en Misiones en 1944, fue un artista que desarrollé su carrera en la ciudad de Buenos Aires, en
la que se instal6 en 1959, a los 18 afnos. Su formacién fue multiple, interdisciplinaria y ambulatoria, realizada en
diferentes talleres y catedras universitarias en una época cargada de un clima reformista. El sistema artistico vivia
uno de los momentos de ruptura mas radicales de su historia: el fin de la modernidad y el inicio del arte
contemporaneo.

Le interesaban las ideas planteadas en los manifiestos del espacialismo de Lucio Fontana, la actualidad del arte
internacional en revistas especializadas que llegaban a Buenos Aires, los conceptos de la ciencia (la medicina, la
fisica y metafisica y la teoria de la relatividad del tiempo), el cine de la época, el impacto de la television, la rebeldia
del rock inglés con los Beatles y los Rolling Stones, etc.

Lo atraia el tema de la imagen: si bien el arte conceptual trataba de borrarla, él notaba que el cine nunca podria
prescindir de lo visual, a la vez que esto le permitia indagar en la nocién de la fisica del “tiempo real”.

De 1964 son sus fotografias —autorretratos, junto a Pablo Suarez, desnudos, en alegres poses de baile-, y de enero
de 1965 data el rodaje del cortometraje experimental Submarino amarillo, que contaba como locacién con Villa
Gesell, el balneario elegido por la generacién bohemia, y como reparto, con él mismo junto a sus amigos del bar
Moderno.

El mismo Bony menciond luego su interés en los films Diaries, de Jonas Mekas, quien desde los 50 registraba con
su camara acciones de su realidad inmediata, situaciones con amigos, su ciudad, etc. Andy Warhol, en obras como
Sleep, Kiss o Blow Job, de 1963, con una camara Bolex de 16 mm, seria uno de los pioneros en este tipo de cine
underground que antecede al videoarte, que oficialmente se inicié con la videocamara Sony Portapak en 1965.
Bony vio estas peliculas de Warhol en el Centro de Experimentacion Audiovisual (CEA) del Instituto Torcuato Di
Tella (ITDT), que funcionaba como un cineclub y donde su director, Roberto Villanueva, “organizé una importante
muestra de American Cinema, con films de Warhol, Stan Brakhage, Lionel Rogosin y Jerome Hill, entre otros, y fue
muy popular.?

En la Argentina no existia todavia la cdmara portatil de video, aunque Bony, utilizando 16 mm, realizé tal vez la
primera obra de este tipo en el pais. Al igual que los films de Warhol, Submarino amarillo no era una pelicula
convencional: carecia de esquema argumental, de relato o historia, era en blanco y negro y muda, en una época en
que si existian el sonido y el color en cine, y consistia solo en “imagenes ininterrumpidas, que transcurren en un
ritmo frenético”.?

Bony filmo justamente escenas sin un sentido ldgico, sin coherencia aparente, a la vez que exhibia la intimidad de
un grupo de amigos —varones todavia adolescentes— en medio de un juego “pavo”, tipico de aquella edad en que
se busca encontrarse a si mismo y definirse sexualmente. Estos muchachos desnudos revolcandose en la arena,
entrando y saliendo del mar como “submarinos”, son protagonistas de un juego de vanidades del sexo; se
encuentran “en escena” y en “accién”. Este divertimento o travesura muestra un cierto narcisismo, y denota una
rebeldia o desafio a las convenciones sociales o normas de comportamiento, al situarse totalmente desnudos en
una playa publica (y luego mostrarlo en una institucién). Andrea Giunta habla de un “cuestionamiento de la
naturaleza del cuerpo”.®

Pero para Bony este corto trataba sobre la ciencia, ya que

..remite a la nocién de tiempo esférico: en la fisica se dice que un suceso se produce en el espacio con la
velocidad de la luz. O sea, en la primera millonésima de segundo, la luz ocuparia una esfera de 300 metros. En la
segunda, ocuparia 600, etc. Mi fantasia es que el tiempo es esférico. O sea que no hay presente, pasado y futuro.*

Durante 1965 y 1966 Bony edité Submarino amarilllo y otros tres cortos (El paseo, El maquillaje y Climax), que
presento bajo el titulo Fuera de las formas del cine en el CEA, del ITDT, en noviembre de 1966. Primera Plana, en su
seccion Calendario, “Cuatro largometrajes eréticos”, describia la presentacion:

En la tarde del jueves dltimo: una discreta concurrencia asistié (gratis) a una indiscreta exhibicion de cuatro
“cortometrajes eréticos” del pop Oscar Bony (25 anos, misionero, casado). El paseo muestra a una lejana pareja, sin
ropas, que va y viene por un parque, con fondo de los Beatles; en El maquillaje, una seforita igualmente desvestida
se pinta una nueva cara ante la cdmara (pese a lo cual fue reconocida en la platea); Climax se solaza con los
inocentes devaneos de otra pareja, esta vez con fondos de susurros y suspiros; y en Submarino amarillo, quince
muchachos desnudos juegan a la pelota en una playa y se divierten mas que el publico. Bony prometié refilmar los
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cortos: los yerros técnicos impidieron ver bien.®

El fracaso de esta Unica exhibicién hizo que Bony vendiera su cdmara y no volviera a filmar. Pero su obra continué
centrandose en el poder de la imagen y el tiempo (ciclico-ritual), en un espacio-tiempo infinito a lo Moebius; lo
ficticio y lo real, la imagen fija y la performatica, la ruptura de las convenciones, en obras tales como 60 metros
cuadrados de alambre tejido y su informacion (1967), Local y su descripcion (1967) y La familia obrera (1968).
Instalaciones, performances (medios de comunicacién mensaje-receptor), proyectos colaborativos, fotografia que
parece pintura y pintura que parece foto; en fin, contribuyé a la cultura mediatica que ha cuestionado y expandido
las definiciones de arte.

Se trata de una obra seminal, puesto que Bony, a partir de estas experimentaciones filmicas, trabajé siempre con la
ilusion, con el engaino, con la ambigiliedad, con la provocacion y reflexion, en la frontera del interior y el exterior, de
la obra y su espacio circundante; “el campo de accién de Bony fue siempre la imagen”.f También, continué con el
interés en la metafisica, en la cita posmoderna a Fontana y, en este caso, directamente a los Beatles, con la imagen
autobiografica (él es director y actor de este film, y serd autorretratado al estilo selfie en sus fotos baleadas de los
90). Submarino amarillo es una obra que rompe los limites y definiciones tautoldgicas, de catalogacién dificil y/o
contradictoria, ya que podria tratarse de un registro filmico de una performance (al estilo earth art de Ana
Mendieta), pero, a la vez, suponemos que, al editar, Bony lo hizo teniendo en mente el videoarte.

En los anos 90, Bony recuperé una serie de latas con peliculas de 16 mm que, entre otras cosas, atesoraban tres de
sus trabajos. La Unica pieza -incluso hasta ahora- no localizada es Climax, de la que se encontraron solo unos
pocos segundos. Durante marzo-abril de 1998, en su exposicion individual en el Museo de Arte Moderno de Buenos
Aires, el artista reestrend sus cortos pasados a formato VHS.

Submarino amarillo ingresé al patrimonio del museo luego de la muestra retrospectiva con curaduria de Marcelo E.
Pacheco en 2007 y el trabajo conjunto que se hizo con la Unica hija de Bony, Carola, para rescatar su produccion.
Esta obra, si bien corresponde a la década del 60, también conecta con la del 90, ya que Bony, junto con otros
artistas como Pablo Suarez, Margarita Paksa y Ledn Ferrari, fueron los referentes del conceptualismo que lideraron a
los jévenes del momento. Exposiciones de revision histérica como 90-60-90 marcaron esto. En aquel contexto,
reaparecieron los cortos. El fracaso inicial se transformé en debates, exhibiciones, entrevistas y ensayos que se
multiplicaron.

Texto de Victoria Giraudo
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