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Comentario sobre la obra

Cuando Nicolas Garcia Uriburu era un joven estudiante de arquitectura en la Universidad de Buenos Aires, ya habia
incursionado en el mundo del arte. En 1954 realizé su primera muestra individual en la galeria Miiller de Buenos
Aires. Como muchos artistas de su generacion, la clave de acceso a la pintura habia sido el informalismo, y las
obras del periodo dan cuenta de esa gestualidad matérica, a la vez que combinan un temprano interés por temas
ligados a la naturaleza. Unos aios después, en 1960, Germaine Derbecq lo invitdé a exponer en la galeria Lirolay. La
concrecion de algunas ventas le permitié hacer un ansiado viaje al Peru junto con Luis Fernando Benedit, su



compaiero de estudios en la facultad. La inmensidad del paisaje impacté fuertemente en su mirada, asi como en
su conciencia geopolitica, temas que se volvieron centrales en el devenir de su obra.

Promediando la década del 60, la imagen pop desplazé los motivos de arboles por una serie de colectivos que
realiz6 buscando una articulacién entre cierto imaginario localista y la tendencia artistica internacional mas
hegemonica.

En abril de 1965 recibié el Premio Braque, otorgado por la Embajada de Francia, el cual tenia como recompensa
una residencia en Paris. Alli se instal6 hacia fin de afo, acompanado por su mujer, Blanca Isabel, luego de haberse
graduado como arquitecto. La estadia se prolongd mas de la cuenta, y recién regresaria a Buenos Aires en 1968,
luego de realizar su primera coloracién en el Gran Canal de Venecia, el 19 de junio de ese mismo afno, durante los
eventos de apertura de la 342 Bienal de Venecia, una accién que cambiaria radicalmente el rumbo de su obra.

“Pintar el mundo sobre el mundo mismo”, afirmé Pierre Restany?! sobre esta accién a gran escala, que forma parte
de las intervenciones sobre la naturaleza que fundaron el movimiento del land art, junto con obras igualmente
celebradas como el Spiral Jetty (1970), de Robert Smithson, y el Ottawa Project (1970), de Robert Morris, entre
otras.

La planificacién de la accidn le demandé un tiempo previo de investigaciones, hasta encontrar el producto que le
permitiera tefir de forma instanténea las aguas y que, a la vez, fuera inocuo y no téxico. Finalmente lo descubrié: se
trataba de un sodio fluorescente usado por la Marina de los Estados Unidos para identificar la cabina de los
cosmonautas al regresar a la Tierra, y también por los oftalmélogos para hacer fondos de ojo.

El producto se comercializaba en tres colores: rojo, azul y verde. Segun lo relata Restany en el libro monografico que
le dedicé al artista, el rojo es el color de la sangre, de la revolucién y del comunismo; el azul, el color de Yves Klein;
por lo cual el que restaba era el verde, “el color de la naturaleza”, que estuvo presente desde muy temprano en la
obra pictérica de Uriburu. De este modo, a la problematica ecolégica se sumaba una motivacidn estética.

La primera prueba la realizé en las orillas del Sena, en las afueras de Paris, y el efecto fue inmediato y sorprendente.
En pocos segundos habia logrado tefir las aguas ocres del rio.

Uriburu no estaba invitado a la Bienal, por lo cual la accion seria clandestina, y necesitaba un plan muy preciso para
concretarla. “No podria llevar el producto desde Paris”, recordaba, “porque necesitaba mucha cantidad y
seguramente me iban a controlar”. La coyuntura politica del pais estaba signada por las revueltas estudiantiles y
obreras del Mayo francés, y el Estado habia reforzado su aparato represivo. Del mismo modo, Venecia era asediada
por amenazas de boicots contra la Bienal. Asi fue como organizé una parada en Milan, donde compré el producto, y
siguié rumbo a Venecia. Iba acompanado por Blanca, su mujer, y por “un grupo de artistas argentinos, entre los
cuales estaba Raquel Forner, a la que siempre le gustaba ‘aggiornarse’, estar en todo, aunque era mayor que
nosotros”.?

La coloracidn se efectué muy temprano a la manana, aprovechando la pleamar, cerca de las 6.30, cuando gran
parte de la ciudad ain dormia y los controles se relajaban un poco. Con la ayuda de un gondoliero, el artista
derramd 30 litros de sodio fluorescente para poder cubrir los 3 kildémetros de extensién del Gran Canal. Blanca
estaba ubicada en la orilla, fotografiando el acontecimiento.

En cuanto las fuerzas de seguridad detectaron la accidén se produjeron una persecucion policial y la posterior
detencién del artista. El episodio no pasé a mayores, porque Uriburu pudo explicar que el producto era inocuo y que
su obra consistia en una protesta por la polucién de las aguas. Superado el incidente, Garcia Uriburu se convirtié
rapidamente en una celebridad. Casi inmediatamente las autoridades de la ciudad le pidieron que repitiera la
accion en otros eventos, como “las regatas; pero yo les dije que no, que esto era una propuesta, no una
promocién”.?

Pero dos anos después realizaria una nueva accién, esta vez mucho mas ambiciosa en su extensién, trazando un
“cuadrilatero conceptual” a escala mundial. Su Hidrocromia intercontinental sucedié en cuatro ciudades de dos
continentes: en la ribera del East River,en Nueva York, el 25 de mayo de 1970; en el Sena, el 15 de junio;
nuevamente en el Gran Canal en Venecia, el 27 de junio, y, finalmente, en el rio de la Plata,el15 de julio. La accidn
inaugural en Nueva York la llevé a cabo en compania de Lawrence Alloway, Thomas Masser, John Weber y John
Perreault, y al poco tiempo mostraria la documentacion de esta serie en la exposicidn antoldgica Art Concepts from
Europe, organizada por Pierre Restany en la galeria Bonino. Una exhibicién que buscaba dar cuenta del aporte de
los artistas europeos al conceptualismo. Uriburu lo recuerda de este modo: “Pierre Restany me propuso participar
de la muestra [...] es decir que me consideraba un europeo a pesar de ser solo un residente alli”.* El artista habia
adoptado Paris desde 1965 y permaneceria alli durante el resto de la década, a excepcidn de algunos viajes a
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Montevideo y Buenos Aires que lo alejaron temporalmente. También habia probado suerte en Nueva York en 1970,
el mismo ano en que realiz6é su Hidrocromia intercontinental, pero la ciudad no terminé de seducirlo. Su medio
artistico era el parisino, y Restany se habia vuelto un interlocutor muy cercano.

El proceso de desmaterializacién del objeto artistico iniciado a mediados de los afios 60 decanté en diversas
practicas de matriz conceptual. Las coloraciones de Garcia Uriburu tuvieron como eje no solo la experimentacion
con nuevos medios, sino también una declarada causa ecoldgica que buscé divulgar a través de acciones
contestatarias.

La practica de la coloracién también estuvo intimamente relacionada con la practica pictérica, y ambas parecen
fusionarse en series como Hidrocromia intercontinental (1970), en la cual el artista volvié a colorear con pastel tiza
las fotografias color que registran la transformacién temporal que produjo su mano sobre el entorno natural. En un
juego tautoldgico afin al conceptualismo histérico, Uriburu volvié a intervenir el paisaje que ya habia intervenido,
recreando sus colores y desdibujando la condicién indicial de esas fotografias.

Texto de Jimena Ferreiro
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