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Comentario sobre la obra

Producida en 1967, la serie Homenagem a Fontana consistia en 30 piezas de iguales dimensiones, disefiadas en
tres modelos diferentes. El modelo | remitia directamente a la conocida serie Concepto espacial, de Lucio Fontana,
y exhibia un corte diagonal en la lona roja que, cuando se abria el cierre relampago, dejaba entrever un fondo
amarillo; el modelo Il estaba compuesto por un corte horizontal centrado que, al abrirse, revelaba dos nuevas
cremalleras; el lll presentaba un circulo centrado que, cuando se descorria el cierre, mostraba un reverso negro
sobre un fondo gris. El artista llamé “mudltiples” a esos tres modelos, ya que podian ser reproducidos en gran escala,



como sugeria el titulo de la primera muestra en que fueron exhibidos en el Brasil, Da produgcao em massa de uma
pintura: quadros a prego de custo.!

El catdlogo de esa exposicién es un documento importante para la comprension de la propuesta de Leirner con la
serie, ya que dos elementos de su composicién introducen una critica irénica subyacente al caracter
aparentemente inofensivo y ludico de la pieza. El primero es la lista de los costos de produccion de la serie,
divididos en “materia prima”, “mano de obra” y “gastos”. El item “mano de obra” no incluia al artista, sino solamente
a un “ebanista”, dejando en claro que a Leirner le cupo la concepcidn del trabajo, no su ejecucion. Entre los costos
con gastos diversos, figuraban un porcentaje para la galeria y la remuneracién del artista. El segundo elemento es
una secuencia de cinco fotografias de la obra Homenagem a Fontana Il, que mostraban las diferentes fases de
apertura de los cierres reldmpago. Leirner aparece en la segunda imagen, sujetando el primer cierre, como si
demostrara al publico el funcionamiento de la pieza y reiterara asi su légica de producto industrial, cuyo “uso” no
requiere un conocimiento especializado, sino una instruccion.

Esos dos elementos —descripcién de los costos y del funcionamiento de las piezas- sugieren una desacralizacién
de la obra de arte como objeto Unico, resultado de la accién de un individuo dotado de habilidades especiales en el
manejo de materiales reconocidos como artisticos. Homenagem a Fontana Il es un objeto producido con materiales
industrializados, que por eso puede ser hipotéticamente reproducido en escala industrial. Ademas, su configuracion
final no depende de una accién especial del artista, sino de la de cualquier persona que lo manipule. No hay ningun
misterio para ser revelado, ningun “aura” de valor artistico para entrar en el célculo de su precio de venta. El artista
es un “gasto” entre otros.

Ademas de la ironia en relacion con el fetiche de la unicidad de la obra y del genio del artista, se pueden sugerir
otros estratos criticos investigando tanto algunos aspectos de la biografia del autor como el contexto artistico
brasileno de la década de 1960. Hijo de uno de los directores del Museu de Arte Moderna de San Pablo,
organizador de las bienales de San Pablo entre 1951 y 1964, Leirner pudo acompanar de cerca, durante el periodo
de su formacion artistica, las articulaciones implicadas en la institucionalizacién de las vertientes constructivas en el
Brasil. También pudo seguir la crisis de esas vertientes introducida por la valorizacién del expresionismo abstracto
en las premiaciones de las bienales a partir de 1959.

La proximidad con esa politica de las artes permitié a Leirner desarrollar tempranamente la conciencia de que su
insercion profesional como artista dependia no tanto de la calidad de sus trabajos sino, en parte, de su adecuacion
a determinadas férmulas en boga, ya fueran el rigor de la geometria o la libertad del gesto, y, en parte, de su
capacidad de valerse de un capital simbdlico heredado de la posicidn institucional de su padre, que le abria las
puertas de las principales galerias de San Pablo. Ambas circunstancias le parecian arbitrarias, y una buena porcién
de su produccion inicial cuestionaba el circulo de relaciones ambiguas que movian el mundo del arte. Confrontar al
espectador por medio de operaciones que lo retiraban de su condicién pasiva y confortable, volviéndolo parte de
ese circulo de relaciones, fue una estrategia recurrente en la obra inicial de Leirner. Ese tipo de cuestionamiento lo
aproxima a movimientos que surgieron en el Brasil en la década de 1960, como la Nueva Figuracién y la Nueva
Obijetividad, interesados en la investigacion de nuevos imaginarios, mas allad de la geometria y de la gestualidad; de
nuevos materiales y propuestas participativas. La serie Homenagem a Fontana, que agrega a esos intereses un
cuestionamiento de los valores que orientaban el sistema del arte, fue una de las realizaciones mas complejas del
arte brasileno de ese periodo.

Homenagem a Fontana Il también puede ser interpretado como un comentario irénico sobre las férmulas que
dominaban los debates acerca del arte en San Pablo. La racionalidad de la construccién formal geométrica se ve
comprometida por la arbitrariedad que introduce el uso del cierre reldampago. Al mismo tiempo, éste elimina de la
pieza cualquier expresividad que pudiera estar contenida en el acto de rasgar una tela, ya que la abertura puede
hacerse y deshacerse mecénicamente cuantas veces se quiera. Es asi como el homenaje del titulo adquiere
significado. El gesto radical y emblematico de cortar la tela era al mismo tiempo el vértice de la idea de
expresividad en pintura y su destruccion. Homenajeando a Fontana, Leirner reconocia la dimensién critica de su
gesto, a la cual agregd otras, dirigidas a los sistemas arbitrarios de valorizacién de artistas, obras y movimientos por
parte del campo del arte.
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